Gar plads til
forskellighed
| kunsten

At veere ligevaerdige er ikke det samme som at vaere
ens, understreger britiske Griselda Pollock, der er en af
den feministiske kunsthistories mest markante stemmer.
Hun er hovedtaler pa seminaret '‘Den Blinde Vinkel', og
fortaeller her om sit syn pa ken, kunst og kanon.

AF MIRIAM KATZ

Hvor er kvinderne?

Sédan led det fra flere sider, da Danmark fik
sin egen, statslige kunstkanon for et érs tid si-
den, og de kvindelige kunstnere glimrede ved
deres fraver.

Det gjaldt ogsd kanonen for billedkunst,
hvor der kun blev plads til en enkelt kvindelig
billedkunstner, nemlig Astrid Noack, og hen-
des ”Staende kvinde” fra 1937.

Svaret lod dengang, at kvinder igennem
historien har veeret underreprasenterede i
kunstlivet, og at en kunsthistorisk kanon ned-
vendigvis vil afspejle den historiske ulighed.

Samme svar kommer fra de fleste af den in-
ternationale kunstverdens beslutningstagere,
ndr feminister kritiserer kvindelige kunstne-
res usynlighed pd museer og i kunsthistorie-
skrivningen.

Men det er et svar, som ikke godtages af
britiske Griselda Pollock, én af hovedskik-
kelserne i den sakaldt anden belge’ af femi-
nistiske kunsthistorikere, der bred igennem i
1980erne.

Hendes bog “Differencing the Canon — Fe-
minist Desire and the Writing of Art’s Histo-
ries” (1999) er efterhdnden blevet en klassiker
pé universiteternes institutter for kunsthisto-
rie, og handler om, hvordan selve kanon-tan-

ken er gennemsyret af et bestemt kunstsyn,
der udelukker de kunstneriske manifestatio-
ner, som ikke passer ind i skabelonen.

For seminaret ’Den Blinde Vinkel, hvor
Griselda Pollock er hovedtaler, bad Billed-
kunstneren den feministiske forsker om at for-
teelle om sit syn pé kunst, ken og kanon.

Og Griselda Pollock svarer beredvilligt pa e-
mail fra universitetet i Leeds, hvor hun leder
Center for Kulturanalyse, Teori og Historie:

“Mit udgangspunkt er sporgsmél som:
Hvad er det, der former og fastholder kunsthi-
storiens kanon? Hvorfor indeholder den kun
mandlige kunstnere? Hvorfor har s lidt an-
dret sig, siden feminister for forste gang pege-
de p4, at kanonen udelader dokumenteret be-
tydningsfulde kvindelige kunstnere? Mit svar
er, at kanonen er et idealiseret billede af ma-
skuliniteten hos de kunsthistorikere, som ska-
ber den. Kunstneren er en heltefigur, og psy-
kologisk er kanonens struktur gennemsyret af
narcissisme og en tendens til at idealisere "Den
Store Figur” — oprindeligt faderen, senere hel-
ten,” forklarer Griselda Pollock.

INGEN HELTINDER, TAK
Det skyldes altsa andet og mere end glemsom-
hed, nér kvinder udelades fra kunstens kanon,

Det amerikanske, feministiske kunstnerkollektiv Guerilla Girls
har siden midten af 1980erne sat fokus pd den manglende lige-
stilling i kunstlivet. Her er en af deres posters fra Venedig Bien-
nalen 2005. Foto: Guerilla Girls.

mener Griselda Pollock.

”Vestlig kunsthistorie er formet af nationa-
listiske hensyn, hvor kunstverket ses som en
refleksion af nationens og endda ’racens’ sjel.
Psykologisk er der ogsd, som nzvnt, en narcis-
sistisk investering i historierne om kunstneren
som helt. Vil man forandre kanonen, mi man
dbne den for det, jeg kalder det feministiske
onske. Det er et gnske om forskellighed, som
betyder, at kunsthistorikeren ikke forseger at
skrive om kunstnere, som han/hun identifi-
cerer sig med. I stedet onsker kunsthistorike-
ren at leere verden at kende fra synsvinkler, der
er forskellige fra hans/hendes eget, og som vi-
ser os noget nyt og ukendt. Synsvinkler, som
kan give os storre forstaelse for den radikale og
kreative karakter, kunstnerisk arbejde har, nér
det fornyer kulturen,” siger Griselda Pollock.

Derfor er hun ogsé kritisk overfor feministi-
ske kunsthistorikere, der forspger at gore kvin-
delige kunstnere til heltinder.

71 ’Differencing the Canon’ analyserer jeg
kanonens struktur, og viser, hvordan vi kan
bane vejen videre frem — ikke for at skabe en
kvindelig kanon, men for at finde en méde at
afleese kunstens historier for forskellighed pa.
For at leere at se, hvordan kunstnere har udfor-
sket et veld af erfaringer og emner igennem
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precis de af billedkunstens komplekse sprog,
som de har foretrukket pé praecis deres tid og
sted 1 historien.”

Og det feministiske perspektiv begranser
sig ikke bare til kvinderne, pdpeger Pollock:

”Udover at udfordre den mandlige kanon,
stiller jeg i bogen ogsa spergsmél ved den vest-
lige kunsts eurocentriske kanon. Som euro-
peisk feminist er jeg tvunget til at taeenke over,
hvordan man udforsker forskellighed fra en
radikalt anderledes generationsmzessig, histo-
risk og geopolitisk position end min egen.”

ULIGHED ER MODERNE

Hvordan er kunstens kvalitetsbegreb blevet for-
met, og hvilken konsekvens har det for kunstens
institutioner i dag?

“Det er vigtigt at forsta, at den ulighed, der
er baseret pd udvelgelsen af et enkelt kon til
at repraesentere al menneskelig kreativitet pd
vores museer og i kunsthistoriske vaerker, er
et moderne fanomen,” fortaller Griselda Pol-
lock.

T det 19. drhundrede var der mange sam-
linger med kvindelige kunstnere, og ud fra
forskning i kvindelige kunstneres karrierefor-
lob i forskellige historiske perioder ved vi, at
kvinder altid har fundet mader at forhand-
le vilkarene for deres kon, sd de kunne skabe
kunst, der blev anerkendt og solgt af samlere,
macener og historikere. Det er forst i det 20.
arhundrede, at formel moderne kunstmuse-
umshistorie og akademisk kunsthistorie be-
gynder at ekskludere kvinder fuldstaendig,” si-
ger Griselda Pollock.

Et klassisk eksempel er den betydningsful-
de amerikanske abstrakte maler, Lee Krasner.
Da hendes mands, Jackson Pollocks, kreati-
vitet svaekkedes i midten af 1950erne, skabte
hun en markant serie collage-vaerker. Clement
Greenberg - tidens mest indflydelsesrige ame-
rikanske kritiker - ansd vaerkerne for at vere
betydningsfulde, men sagde det aldrig og skrev

BILLEDKUNSTNEREN 1/2007

aldrig en anmeldelse. Den udeladelse fik vidt-
rekkende konsekvenser, forklarer Griselda
Pollock:

”Greenberg indrommede i 1965, at han bur-
de have skrevet om Lee Krasner, men da var
skaden sket, og i dag findes ingen samtidige
kritiske tekster om Krasners betydning for ti-
dens kunstneriske debat og strategier. Derfor:
Hvis vi som samvittighedsfulde kunsthistori-
kere kun bruger samtidens kilder, sa vil Green-
bergs sexistiske udeladelse betyde, at Krasner
aldrig kan indtage sin rette plads som en af
noglefigurerne i hendes generation af ameri-
kanske malere.”

Den slags udeladelser betyder samtidig, at
feministisk kunsthistorie uretferdigt frem-
stdr som en ben om sarbehandling af kvin-
der, som "historien” ikke har demt veerdige at
kommentere, papeger Griselda Pollock.

”Et andet eksempel er Mary Cassatt. Der fin-
des kun et enkelt veerk af hende i en fransk of-
fentlig samling. Da der i 1998 blev forsegt or-
ganiseret en retrospektiv udstilling af hendes
arbejde, atviste de franske museer udstillingen,
fordi hun, ifelge museerne, ikke eksisterede”.
Marie Qui?, lod det fra museumsinspektorer-
ne”

Samme mekanisme gelder i andre lande, og
fastholder kvindelige kunstnere i en ond cirkel
af usynlighed, mener Griselda Pollock.

“Hvis museumsgester ikke ser kvindernes
veerker og ikke kender navnene, vil de ikke lede
efter boger om kunstnerne. Forleggerne udgi-
ver ikke beger om kunstnere, ingen ensker at
laese om, og museerne udstiller ikke kunstnere,
ingen kender. Sddan fortsatter det.”

FEMINISMEN LEVER

Fra et feministisk synspunkt, hvor ser du den

vigtigste udvikling i kunstverden de senere dr?
”Udviklingen har bdde gode og dérlige traek.

Pa den ene side star det klart, at de, som er

forblevet tro mod kunsten som kritisk prak-

Over 100 dr tog det for en af
dansk kunsts kvindelige pione-
rer, billedhuggeren Anne Marie
Carl-Nielsen (1863-1945), at
fd realiseret sin rytterstatue aof
Margrethe den Forste. Statuen
er forsggt rejst tre gange, og i
december 2006 lykkedes det:
Bronzestatuen, stabt efter Anne
Marie Carl Nielsens gipsmodel,
blev indviet pd Kebenhavnsvej
i Roskilde.

Anne Marie Carl-Nielsen: Mar-
grethe den Forste, rytterstatue.
Polfoto.

Anne Marie Carl-Niel-
sen vari 1916 medstif-
ter af Kvindelige Kunst-
neres Samfund. Hendes
hovedveerk, rytterstatu-
en af Christian IX, er op-
stillet pa Christiansborg
Slots Ridebane i1927.
Foto: Det Kgl. Bibliotek.

sis, har leert meget af de feministiske strategier,
som blev udformet i 1960erne og 70erne. Det
kunne man f.eks. se pd seneste Documenta-ud-
stilling, hvor udfordringen af den euro-ameri-
kanske akse og det fokus, der var pé kunstens
forhold til politik og historie, tydeligt viste, at
mange kunstnere i dag stér i gaeld til femini-
stisk teori og praksis. Interessen for afggren-
de spergsmdl som migration, mangfoldighed,
oprindelige folks rettigheder, globalisering og
byrum viser, at den feministiske dnd lever.”

”En anden veasentlig udvikling er opblom-
stringen af feministisk bevidsthed mange ste-
der i verden, som respons pa lokale politiske
forandringer. F.eks. i det tidligere @steuropa,
i Taiwan, Korea og Spanien. Selv Frankrig har
erkendt, at kunst og ken kan diskuteres. Den-
ne udvikling, der gér pa tvaers af generationer
og granser, er meget vigtig for at mindske den
amerikansk-europeiske dominans, ndr det
geelder forstéelsen af disse emner.”

”Samtidig er der de seneste tidr ogsa sket
voldsomme tilbageslag, hvor feminismens dod
flere gange er blevet udrabt — men for tidligt!
Feminisme undertrykkes og ignoreres man-
ge steder. Unge europaiske kvinder forteller
mig, at de ikke leengere har brug for feminis-
me. De indgar gladelig pa det modebevidste
kunstmarked og accepterer, at det feministiske
projekt udviskes.”

”P4 den madde bliver markedsdrevne, anti-
kritiske tendenser i kunstverden sterkere, og
kunstverden bliver mere kynisk. Vi ser dog
ogsé agte forseg pa modstand imod kunstens
totale underkastelse overfor forbrugskulturen.
Men det, som kunsthandlere og samlere me-
ner, er vigtigt og cutting-edge dominerer i en
sddan grad, at kunstens offentlige rum som
analytisk og kritisk praksis er staerkt sveekket.”

MUSEER SOM M@DESTED
Hvilke forandringer hdber du at se pd dette om-
rdade?



Bla Bog,
Griselda Pollock

Leder af Center for Kulturanalyse, Teori og
Historie ved universitetet i Leeds. Pollock
har bl.a. skrevet "Differencing the Canon
- Feminist Desire and the Writing of Art's
Histories" (1999). Hendes nyere forskning
omhandler bl.a. Holocaust, psykoanalyse
og jgdisk kunsthistorie. | 2007 udkom-

mer flere af hendes seneste veerker, bl.a.:

"Museums after Modernism: Strategies

of Engagement” samt “Encounters in the

Virtual Feminist Museum".

“Der er tegn pa modstand, f.eks. star femi-
nismen steerkt i kunstlivet i USA i disse ar,”
forteeller Griselda Pollock, der netop er hjem-
vendt fra symposiet "The Feminist Future” pd
en af kunstlivets absolutte hgjborge, Museum
of Modern Art (MoMA) i New York. Her sam-
ledes forende kunstledere, kunstnere, kunst-
historikere og aktivister fra hele verden i ja-
nuar for at diskutere, hvilken rolle kon spiller
for museer, kunstnere og forskere i dag — og i
fremtiden.

”En vigtig opgave for forskningen de kom-
mende dr er at undersoge den feministiske
kunsts historie og dokumentere feminismens
betydning for kunsten som sddan,” mener Pol-
lock.

”Men jeg ser ingen forandringer i de me-
kanismer, der styrer museerne, markedet og
samlerne — penge dominerer og styrer kunst-
verden. Jeg ville dog enske, at museerne igen
blev offentlige rum, medesteder for samtale og
debat, hvor kunsten kan f& plads til at udvikle
vores forestillingsevne om holdbare og retfer-
dige fremtidsmuligheder”

”Vi stér overfor frygtelige farer i nutidens
samfund, udfordringer som underminerer det
demokrati og den oplysning, som er det ene-
ste, der sikrer kvinders og minoriteters rettig-
heder. Kunstens rolle har altid veret at fa os
til forstd fantasiens, illusionernes og det ima-
gineres kraft. Vi har brug for modstand mod
de destruktive og voldelige fantasier, der bliver
stadig steerkere.”

”I Vesten behandles kunst som en vare, som
underholdning, som del af turisme-industri-
en, som investeringsobjekt eller som led i virk-
somheders identitets-skabelse. Jeg onsker at se
kunst anvendt som en kritisk modkraft — som
selv- og social analyse. Som en styrke, der kan
lzere os, hvordan man ser verden pa mader, der
mindsker destruktion og eger mulighederne
for liv.”

HISTORIEFORFALSKNING
Hvilket ansvar har kunstens institutioner for li-
gestillingssporgsmadlet?

“Institutionerne har det fulde ansvar for at
pétage sig at sikre ligestilling og ligeveerd.

Nér vi taler om lighed, er der en tendens til
at bruge én standard og kreeve, at den eksklu-
derede Anden skal veere ens for at blive accep-
teret. Men agte ligestilling kreever erkendelse
af, at alle grupper i deres forskellighed har ret
til de samme vilkar og ressourcer.”

“Hvis vores museer og gallerier fortset-
ter med at praktiserer ideen om, at kun hvide
mend skaber betydningsfuld kunst, misinfor-
merer de aktivt deres publikum, forvrenger
kunsthistorien og ger sig til talsmend for en
mandlig, overlegen ideologi. I dag betyder hi-
storikeres dokumentation af kvindelige kunst-
neres arbejde igennem tiderne, at museernes
ensidige billede bliver stadig mere uaccepta-
belt. Og hvilken effekt har det mon pé 50 pro-
cent af befolkningen — kvinderne - at de aldrig
ser sig selv spejlet 1 vaerker lavet af kvinder?”

“Hvis vi kun ser os selv i billeder lavet af
mand, forbliver vi ukendte for os selv.

Kunstinstitutionerne er forpligtede til at
forske, kuratere og bevare hele kulturarven.
De skal videreformidle de mest fuldstendige
og alsidige udtryk for menneskelig kreativitet
og tankevirksomhed, som det er muligt.”

“Ligestilling betyder ikke, at vi indferer én
enkelt standard. For vi ved ikke, hvad vi kan
leere om verden, ndr mend og kvinder reprea-
senteres side om side, i samtale og udveksling i
vores museer og gallerier.”

KUNSTNERES ANSVAR
Hvor ser du kunstnernes ansvar i ligestillings-
sporgsmadlet?
”Kunstnere er som alle andre sociologisk og
ideologisk formede af det samfund, de lever i.
Hyvis kulturens billede af kunstneren er ma-

Griselda Pollock.
Privatfoto.

"/Egte ligestilling kreever erkendelse af, at alle grupper i deres
forskellighed har ret til de samme vilkér og ressourcer.”

- Griselda Pollock

skulint, vil ambitigse, kvindelige kunstnere til-
passe sig det billede og afvise feminisme og alt,
hvad der minder dem om deres forskellighed.”

“Men jeg mener, at kunstnere ogsd ma on-
ske forskellighed. De mé lere at se, at det giver
flere muligheder for alle, hvis forskellighed og
ikke én, enkelt universel og falsk standard er
den accepterede norm.”

”Jeg taler ikke om kulturrelativisme eller om
multikulturalisme, hvor alt er lige gyldigt. Jeg
taler om at forstd, hvad forskellighed er — sek-
suelt, kulturelt, etnisk, sprogligt og klassemaes-
sigt. Om hvordan verden ser forskellig ud og
leves forskelligt fra forskellige steder. Kunstne-
re som Klarer sig pa markedet, som accepterer
den hurtige og enorme finansielle succes, som
er mulig, hvis man bliver "opdaget’, ber huske
pé deres forpligtelse overfor kunsten som kri-
tisk praksis. Kunst er et frirum, en kreativ kraft
i kulturen, som altid mé vaere pd vagt overfor
det, der naegter andre retten til at tale og bli-
ve hort.”

“Derfor mener jeg, at ogsd kunstnere bor
keempe for ligestilling. Kunstneren taler altid i
ental, fra et specifikt sted og tidspunkt i histori-
en. Deri ligger hendes betydning for kulturen.
Men kunstneren taler ogsé til kulturen. De pri-
vate, individuelle holdninger er ikke nok, nar
man skaber kunst i og for verden. At pitage sig
et feelles ansvar for at sikre at alle, der vil tale,
bliver hort uathaengigt af ken, klasse og kultur,
er noget, som kunstnere kunne gore, i stedet
for at se emner som kon, klasse og kultur som
en politisk invasion af deres private rum.”

Lees interviewet med Griselda Pollock i sin ful-
de lengde pd www.kvinfo.dk og pd www.bkf.
dk, hvor du ogsa finder billedkunstner Asa Son-
jadotters aktuelle beretning fra MoMA-sympo-
siet ”The Feminist Future”.
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